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LA COMPOSICION EN LA CREATIVIDAD FOTOGRAFICA
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Formato; folografia de acentuado
formato vertical, se enfatiza 1a tensidn
hacia arriba que crea el dibujo de la
pared. La presencia humana, aunque
mindscula, fiene gran importancia en la
COMPOSIcion pues aa la escala de la
monumentaligad del edificio.

|:| La fotografia heredd inicialmente
sus reglas de composicion de
los artistas de la pintura. Antes que hi-
ciese su aparicién el gran invento de
la fotografia en el siglo pasado, la for-
ma de documentar un retrato o una ex-
presién artistica de forma
bidimensional era mediante dibujos,
acuarelas, oleos vy frescos. Estas tenfan
sus propias reglas de composicidn,
que no fueron establecidas por los
grandes maestros de la pintura, quie-
nes aplicaban y entendian la composi-
cion de forma instintiva, sino por pro-
fesores de arte, que examinaban las
grandes pinturas y extraian una serig
de factores que parecian repetirse y, a
partir de ellas, establecian las reglas
més clésicas de la composicién. De
todos modos, son arbitrarias, pues el
arte en su verdadera expresion no tie-
ne limites.
Posteriormente con el avance y evo-

Punto fuerte: el punto de atencidn debe estar en uno de los 4

puntos fuertes de la imagen. Fn este caso marcado por una tinica
ventana ablerta y 1a persona, 10s cuales estin desplazados hacia el
angulo inferior izguierdo, pero igual se lo considera correcto pues

el wpunio fuerte» no es fa interseccion geométrica de 2 lercios,

Sine wna zona aproximada dentro def cual puede estar ef pinto ae

interés.

lucion técnica de la fotografia, ésta
impuso una serie de reglas y encua-
dres propios de sf misma, que poste-
riormente la pintura también adopto.
Hoy en dia es normal ver un dleo don-
de esta expresado el movimiento: un
modelo con un corte abrupto de su
Cuerpo; o una imagen tipo fuera de
foco en un primer o segundo plano.
Pero en esta comparacion pintura-
fotografia debemos hacer una gran di-
ferencia en el manejo de los tiempos
de cada artista o fotagrafo: un pintor
frente a sumodelo o paisaje tiene todo
el tiempo del mundo para organizar la
composicion dentro del liencillo blan-
Co Yy, es mas, tiene la ventaja de equi-
vocarse, borrarlo cambiar la escala o
colory recomponerlo. Pero para el fo-
tdgrafo, la obra s6lo dura el instante
de tiempo que tarda el obturador en
captar esaimagen. No tiene la ventaja
de poder borrar fondos molestos o
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Horizonte y base:
en egsia folo de
formato vertical se
colocd el harizonte
en el lercio inferior
por 2 razones muy
claras: los molinos
por su estructura
apuntan hacia e/
cielo y las nubes,
por la luz que
reciben, generan
formas flamativas;
por fo tantg, /o
mads importante
ocurre en los 2
lercios superiores,
Vel tercio inferior
Sin nada
importante gue
Hame fa atencion,
funciona como
«hase»,

Direccidn y equilibrio: cuando hay un vehiculo en movimiento se debe dejar espacio
libre por delante para que éste se desplace. Pasa exactamente lo mismo con 12 direceion
de una mirada, pues ésta genera una tension hacia adelants. Sien ef efemplo de la foto,
1a ehica estuviera mirando hacia la derecha, 1a fofo perderia su equifibrio,

0 los colores llamativos de un atarde-
cer; al «medio» utilizado para fotogra-
fias de reflejos o para composiciones
muy particulares.

6. Direccidn: un motivo descentra-
do dentro del encuadre debe dirigirse
hacia el centro de la fotograffa, de esta
forma se deja espacio libre donde des-
plazarse. Si esto no se respeta, $ ge-
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nera una fuerte tensién sobre uno de
los bordes de la imagen. El motivo
puede estar en movimiento o tratarse
de la direccidn de una mirada,

7. Puntos de vista: una misma foto-
grafia puede variar sustancialmente de
acuerdo a la altura desde donde es to-
mada, puede ser normal: de pié con la
cdmara a la altura de los ojos; cintura;

posicidn de rodillas; bajo; en el suelo
0 despegado unos centimetros de éste.

8. Base: a partir de la ley de grave-
dad, psicoldgicamente tenemos incor-
porado que todo objeto para no caer-
se debe estar apoyado o sustentando
por un base. Visualmente esto es apli-
cado en la organizacion de los elemen-
tos que forman una fotografia. Gene-
ralmente el tercio inferior, (y no nece-
sariamente todo) es el encargado de
mantener el equilibrio de la fotografia.

Evidentemente, hay muchas otras
reglas secundarias para la organizacién
de la imagen, pero éstas son las bési-
cas. En la préctica, y al ver obras de
los grandes fotdgrafos, es evidente que
todas ellas se pueden romper. No exis-
te regla que diga gue debamos respe-

tarlas y no romperlas. Pero para un

principiante es necesario conocerlas
primero para saber que es lo que se
puede alterar y, poco a poco, ir desa-
rrollando y conociendo su propia téc-
nica artistica dentro del campo foto-
grafico que quiere desarrollar. ||

Punto de vista: uno de los puntos de
vista que genera impaclos visuales
diferentes, es el bajo, pues es un punto
desde el cual no estamos acostumbrados
a ver. En esle efemplo, para enfatizar la
forre y tapar el movimiento de los
turistas. Se buscd este punto de vista
inusual y se compuse con un fuerte
Primer plane fuera de foco, para darle
mayor profundidad a la fotografia,




Equilibrio
simétrico: Ja
Simetria s una de
1as reglas gue no
necesariamente
debe ser perfecta
como en el caso de
esta foto; lo
imporiante es que
exista ¢l mismo
peso visual tanto
hacia /a derecha
como hacia la
Zquieraa.

Equilibrio asimétrico: F punto de atencidn mds fuerte esta dado por la mano que sale
del agua, para equilibrar esa tension, se enfocd el cafio que se ve en primer plano en el
lado opuesto.

luces intrusas. Su gran talento reside
en saber observar previamente, armar
el cuadro, manejar la luz, 1a técnica de
cdmara y, en ciertas ocasiones, ser
veloz para definir la foto justa.

Todas estas consideraciones, mas
una serie de reglas compositivas, a un
principiante o fotdgrafo aficionado
pueden intimidarlo en el momento de

tomar fotografias. Pero la comparacion
siguiente es vdlida: se aprende andan-
doy se aprende sacando. Cuando por
primera vez se aprende a manejar un
automavil, se piensan en todos los
pasos necesarios: embrague, primera,
acelerar, embrague, segunda, guifio,
doblar, frenary. . una vez que se apren-
dié a manejar, todos estos pasos se

hacen de forma instintiva, hasta se
fuma, se habla, se escucha radio y se
observan los seméforos, se aprende
andando. En fotograffa se aprende sa-
cando, al principio se pensaran en to-
das las reglas, consejos y sugerencias,
pero con el tiempo y la practica todos
estos elementos se adquieren de for-
ma instintiva y paulatinamente cada
fotégrafo incorpora su estilo personal
y énfasis artistico dentro del tipo de
fotografia que més le guste sacar.

Organizacion de la imagen

Las reglas fotograficas para organi-
zar la imagen se podrian definir como
guias o recomendaciones, gue pueden
resultar muy Gtiles para un principian-
te o fotdgrafo que trabaje por instinto
propio.

1. Formato: el vertical es activo y
genera tensidn hacia arriba. El horizon-
tal es pasivo y genera composiciones
mas estables. En el cuadrado, si bien
s pasivo, la organizacion de la ima-
gen debe ser mds cuidadosa.

2. Tercios: dividir el formato en 3
tercios verticales y/o 3 tercios horizon-
tales y dentro de ellos armar y equili-
brar las Iineas, masas, colores y ele-
mentos que integran la imagen.

3. Punto fuerte: en la interseccion
de los 3 tercios horizontales y vertica-
les se producen 4 puntos, denomina-
dos puntos fuertes. En cualguiera de
ellos se recomienda colocar el centro
de atencién o interés de la fotograffa.
No necesariamente debe tener un solo
punto fuerte, puede tener mas de uno,
pero en estos casos se debe observar
que la fotografia no pierda el equili-
brio entre ambos puntos.

4. Equilibrio: puede ser simétrico,
fotografias mas duras y rigidas;
asimétrico; composiciones con reco-
rrido visual mds plastico y agradable;
y en diagonal, bidimensional (generan-
do 2 tridngulos) o tridimensional (a
partir de la perspectiva o punto de
fuga).

5. Horizonte: puede serubicado den-
tro del formato que estemos utilizan-
do en el «tercio superior», de esta
manera se da mayor importancia com-
positora a lo que ocurre en los 2/3 in-
feriores; en el «tercio inferior» para
enfatizar lo que ocurre en el cielo, ge-
neralmente por la forma de las nubes
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