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LA COMPOSICION EN LA CREATIVIDAD FOTOGRAFICA

Estruetura grdfica: no necesariamente ia repeticion de formas oan /as estructuras graficas. Fn esta
imagen existe una estructura visual sintética: ef punto principal generado por el ‘circulo” de
parsonas, 1a diagonal por el carriaje y el sutil fondo de los adoguines. Fafografia de impacto visual
por si punto de vista v por /a Sintesis.

Raomper la forma: llenando el encuadre coi 108 zuecos y haciendo abstraccion del entorno, se réalzo
la forma y se rompid a partir de la ausencia de elementos répelidos.

Formas Miltiples: deialles
de una vivienda, dorde se
rescaia en el encuadre 1as
formas repetidas y ordena-
aas oe ias pequenas
columnas, quedando
acentuada su forma y
volumen a partiv de una
Hfuminacion contrastada que
marca claramente /as
S0mbras y 1as luces.

D Fotografiar formas
por sf mismas permi-
te crear imagenes sorpren-
dentes, pero pueden dar
una vision irreal, sin infor-
macion sobre el peso, soli-
dez y volumen del motivo.
Las variaciones tonales son
las que les dan a los obje-
tos fotografiados la sensa-
cion de profundidad o vo-
lumen.

La luz es un elemento
fundamental para el mane-
jo de las formas, que nos
permite poner en evidencia
las irregularidades de una
superficie, ya sea que éstas
estén en sobre o bajorrelie-
ve.

Para poder transmitir
adecuadamente laforma de
un objeto es muy importan-
te saber controlar la canti-
dad de luzy de sombra pro-
yectada. Laintensidad de la
sombray la suavidad de sus
bordes son factores a des-
tacar.

Las principales varian-
tes para modificar el volu-
men y la forma, se basan en
el adecuado manejo de la
direccion, intensidad y ca-
lidad de la luz, ademds del
punto de vista. Por gjemplo,
si fotografiamos la fachada
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Fondo-figura: con un ciglo nublado se generd una cortina blanca de “fondo" que permitid recortar Ia
‘figura” de las palomas que aparecen en el dngulo superior derecho y, también, el perfil de la estatus.

de una casa, la imagen re-
sultante serd plana, en dos
dimensiones. Si modifica-
mos nuestro punto de vista
hacia la derecha o hacia la
izquierda, de tal forma que
se vean dos caras de la
casa, se obtiene un efecto
de tridimensionalidad. Si es
posible elevar el punto de
vista, para incorparar el te-
cho, la sensacion de volu-
men y tridimensionalidad
aumentaran adin mas.

Cuanto mas lados sea
posible incorporar en la fo-
tografia de un volumen,
mayor serd la sensacion de
tridimensionalidad.

En la primera parte de
esta serie de articulos plan-
teamos todas las formas
posibles de ver un objeto —
junto a su iluminacién—,
para determinar qué ele-
mentos se van a destacar.
Entre ellos sefialamos la fi-
gura, la textura, el contras-
te de colores, el enfoque
selectivo, el encuadre y la
silueta. En esta segunda
parte lo completamos con;
forma mltiples, romper la
forma, la estructura gréfica,
formas abstractas, fondo-
figura y sombras.

Formas miiltiples. Las

formas repetidas, ordena-
das o desordenadas, cons-
tituyen elemento gréficos
de gran riqueza para obte-
ner fotografias interesantes,
pero rara vez funcionan
como punto principal sino
que sirven para enmarcar o
acentuar el punto principal.

La repeticion de formas
puede poner orden y ritmo,
a tal punto que si el efecto
de repeticion es muy fuer-
te, éste puede dominar la
imagen y hacer que otros
elementos pasen desaperci-
bidos.

Las formas repetidas se
pueden encontrar en infini-
dad de situaciones cotidia-
nas y muchas de ellas de-
penden exclusivamente de
la agudeza visual del fotd-
grafo en verlas. Cuando se
visualizan, uno de los fac-
tores mas importantes para
enfatizarlas es con el punto
de vista. La particion de es-
calones; las olas del mar;
los adoquines de la calle;
sillas y mesas de un bar;
ventanas de un edificio; los
libros en una biblioteca;
etc., éstas y muchas mas
pueden transformarse en
excelentes elementos. Todo
fotdgrafo puede agudizar su

de las Formas e

visién e imaginacién de lo
cotidiano, con camara foto-
grafica en mano o no: las
formas miltiples nos ro-
dean en todas partes, el
ejercicio visual de descu-
brirlas nos agudiza la vi-
sion.

Estructura grafica:
Cuando existen formas re-
petidas en una fotografia,
pueden ser tan fuertes que
establecen una estructura
grafica. Seria como poner
un calco sobre una fotogra-
fia y dibujar sobre ella. El
desafio pasa por imaginar
gse calco virtual en el visor
y ver la estructura grafica de
la imagen antes de hacer la
toma.

La utilizacién de repe-
ticiones es muy conocida,
a tal punto que a veces la
vista puede quedar tan hip-
notizada por un disefio fuer-
te, que la verdadera identi-
dad de los objetos que lo
crean pueden quedar disi-
mulados y ocultos. Las fi-
guras y las formas, como
las texturas repetidas, for-
man estructuras gréaficas
agradables.

Romper la forma: Se
puede dar mayor énfasis a
una forma quebrando la re-

La forma en la
fotografia contiene dos
dimensiones, aunque el
intervalo tonal puede
aportarle la sensacion
de tridimensionalidad o
volumen. La
iluminacién puede
romper la forma o, a
partir de la sombra
proyectada, confundir
unas con otras. De ahi
la importancia de su

. dominio.

Sombras: figura plana
proyectaga por una farola
contra una pared bianca. La
mejor hora para encontrar
éste tipo de formas es al
amangcer o al crepusculo,
DUES 1as sombras son mds
largas y se proyectan sobre
los planos laterales. Fsia
situacion se 0a
colidianamente en /as alias
latitudes geogrdficas.

For
Vicente Viola
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LA COMPOSICION EN LA CREATIVIDAD FOTOGRAFICA

peticion con un elemento
totalmente diferente, ya sea
a partir de su forma, color
o textura. Un color o tono
disonante, por ejemplo una
naranja sobre un cajon de
manzanas rojas, establece
un punto de atenciony des-
taca la similitud que existe
entre los otros elementos.

No es posible fotogra-
fiar un espacio vacio, pero
si podemos lograr una bue-
na imagen con un disefio o
formas repetidas en la que
solo falte una.

Fondo-Figura: La figu-
ra es el contorno bidimen-
sional de un objeto, ya sea
natural o artificial. Para
remarcarla es necesario se-
parar el objeto del entorno
‘fondo" , de tal manera que
el contorno resulte total-
mente aislado. Imagine-
mos, por gjemplo, un glo-
bo rojo o la silueta de una
persona con un cielo azul
intenso como fondo.

El perfil o contorno es
uno de los medios princi-
pales para identificar un
objeto o una persona,
remarcandolos en caso de
siluetas o de sombras. Pue-
de estar compuesto de un
grupo de objetos o por uno
solo. Cuando mds simple
sea el fondo, muy oscuro o
muy claro, mds se destaca-
ra la figura dentro de él.

Sombras: Una manera
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transmita la escala o gue proporeione algin elemento ae julcio
para saber qué se ha fotagrafiade. (Fl tridngulo pegusiio es ia
orilla de un lago v el de mayor tamanio es el agua con algas).

particular de transmitir la
forma es mediante el uso de
la sombra de los objetos,
que en ciertas ocasiones
produce efectos interesan-
tes, en particular si cae so-
bre superficies oblicuas u
onduladas.

Cuanto mds dura sea la
luz que transmite una som-

bra, mas definida sera ésta.
El tipo de fotografia que se
obtiene es similar a la silue-
ta, aunque menos definida.
Existen dos maneras de ex-
presar la forma a partir de
la sombra: una es fotogra-
fidndola sola, y la otra es
fotografiando el sujeto mas
su sombra proyectada y, a

www.vicenteviola.com.ar

Formas abstractas. los
reflefos en el agua cuando
ésia en movimiento, forman
imdgenes abstractas y
ariginales. La linea én
diaganal del cabo y el detalle
de las proas de los barcos
permiten ordenar a
abstraceion de fa imagen.

partir de esos elementos,
armar la composicion.

Formas abstractas:
Muchos fotégrafos tratan
de hacer algo mas que fo-
tografiar la realidad. Cuan-
do se rompen reglas o se
las utiliza de forma distin-
ta, se comienza a ser mas
creativo. Una de las areas
mas creativas lo proporcio-
nan las fotografias de for-
mas  abstractas o
semiabstractas.

Normalmente es la for-
ma del motivo lo que nos
permite reconocerlo como
tal. Las imdgenes abstrac-
tas se obtienen disfrazando
o deformando una forma
reconocible con la eleccion
de un punto de vista poco
usual.

En los reflejos, las som-
bras o por la refraccion en
superficies pulidas y bri-
llantes, se pueden conse-
guir formas abstractas in-
teresantes.

El dibujo geométrico,
con la disposicion de sus
elementos ordenados o
desordenados, naturales o
artificiales, es ideal para fo-
tografiar formas abstractas
de repeticion. Puede ser
bidimensional como una
hilera de ladrillos, el corte
transversal de un tronco o
tridimensionales, si laluzy
la sombra revelan una tex-
tura o forma repetida.__]




