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Jusgo a8 forma y color. Un fondo rofo de alto impacio visual que
recorta la definfos forma del ancia, un pegueio tidngulo azul ael
mar que por contrasts se despaga ae ia proa del bares.

;Que se entiende
por composIcion
fotografica
For Vicente Viola

] Una buena composicion fotografica depende del nivel
~—' de abstraccion que tenga el fotografo para very sinte-
tizar una accion o detalle de la realidad circundante.

Para quienes fotografian intuitivamente, por estas notas
pasaron cantidad de sugerencias para ordenar la vision. Para
aquellos que estan transitando sus primeros pasos, agul
encontraron articulos para ordenar y guiar su imaginacion
fotografica v, a quienes no les interesa respetar las reglas,
que por lo menos sepan qué reglas estan rompiendo.

La intencion nunca fue imponerlas, sino transmitir las
diferentes formas de como se puade organizar una correcta
imagen. Para aquellos lactores gue las siguieron, el consejo
es que las utilicen como una guia y sepan sacarle provecho;
y para quienes se estdn iniclando, que sepan encontrar una

Generalmente los puntos principales de atencidn en una
COMPasicidn estan dados por i3 presancia imana ¥ por f# vz o
puntos ge juz. En aste caso particular que esidan ausantes, lo dg
& color rofe, acompaniado por ung forma redonda definida y
sacundade por un rtmo grifice de fondo

Etecro movimiento, punto de vista afto. Compasicion semi
absiracta lograda a partie 08l correcto mangfo ae la léenica
fotogrifica, velpeidad baja, diafragma cerrado.

forma personal de ver 1a realidad y transmitirla de acuerdoe a
su forma de ver.

Con este articulo se pone punto final a |a serie de notas publicadas desde octubre de 1994, en
las cuales el autor transmitid su punto de vista respecto al tema, tratando de ser lo mas amplio
posible, expresando desde las reglas mas ortodoxas hasta los efectos visuales mas
creativos y dindmicos.



No es facil encontrar una definicion amplia del significa-

do de «composicién fotografica», quiza la méds simple sea:
«que es la distribucion armoénica de imagenes y masas den-

! : tro del cuadro, de modo que resulten agradables y equilibra-
; das». Pero debemos rescatar cantidad de autores que dan

4
1 ;'{ j ; : , su punto de vista al respecto.
{ ? ' i ; ! Malcolm Birkitt expresa, «La composicién fotografica es
s i o ; ; la estructuracion de elementos graficos en una escena para

exprasar un mensaje visual y crear una cierta impresion so-

bre quien la mira». Respecto al mensaje visual y su impre-

sién, Michael Buseelle nos da una definicion sumamente

amplia e inteligente: «La fotografia, como la musica, es un

) lenguaje universal: habla con mas fuerza y mas directamen-

te que las palabras». Esta frase encierra la infinita amplitud

= - gue tiene la fotografia, ya que puede ser observada en cual-

: " =" : quier parte del mundo sin necesidad de traducciones
: B s gy ISR (. W - idiomdticas y transmitir la vision del autor.

B —— B S — Con respecto a las reglas de composicidn podemos ci-
«Coma /38 formas repetidas son muy fefogénicas, se han convertide en tar la ambigiedad UE.M?”G Chierico, que expresa: «Todas
un motive fatogrético. No deberian Utilizarse nunca por su interés, sino las reglas de composicion pueden romperse... 0 no?», de-
como parte integral de una folografia»., Andrés Feininger. jéandonos la libertad de aplicarlas o romperlas. Michas!

Langford dice: «Elaborar una imagen no es solo aplicar las
reglas. Hay que habituarse a mirar las formas, los volime-
nes, las coincidencias, los efectos de la luz, etc. después de
aprender a ver, se puede escoger o rechazar, reforzar o disi-
mular para comunicar el tema principal en un lenguaje vi-
sual propio»; éste (ltimo renglon que habla del «lenguaje
visual propio» es la meta que todo fotdgrafo debe tener o ir
tratando de descubrir, concretamente ir desarrollando el tipo
de fotografias que exprese su opinidn o sentimiente v en-
contrar su propio estilo.

Dice Henri Cartier-Bresson: «La composicion tiene que
ser una de nuestras preocupaciones constantes justo hasta
el momento de que la fotografia va a ser tomada, a partir de
@se punto entra en escena el sentimiento», y segln Jehn
Hedgecoe, «conseguir fotografias que resulten impactantes
y atrayentes depende, en parte, de su habilidad para descu-
brir el potencial de un tema e interpretarlo a su manera».

Se puede agregar que gran parte del desafio para crear
una buena composicion se obtiene de la habilidad de «mirar
y ohservar», habilidad que no se aprende de un dia para
otro, pero si que se puede ejercitar dia a dia, segin J. H.
Morton, «<El fotdgrafo ne puede, como hace Peter Turner,
crear una ciudad invisible en torno a una coling, para pre-
sentar su imagen y anadir una o des torres a un palacio, o
podar la vegetacién de la cumbre de una mentafia. Tiene
que tomar lo que ve, y su Gnica libertad es a seleccion del
punto de vista».

Generalmente cuando viajamos conseguimos fotos mas
impactantes y atrayentes que dentro de nuestra ciudad o
barrio. Esto no implica que nuestro entorno inmediato sea
aburrido o poco fotografico, lo que ocurre es que lo cotidia-
no tiende & hacernos poco observadores, la observacion dia-
ria tiende a ser una observacion sin atencion, serfa como oir

Dos imdgenes tipicas de una de las ciudades mds fotografiadas
del mundoe, donde ung de los protagonistas principales es la
gdndofa Comparese como en una de éllas por la cantigad de
alementos visuales en juego la vista se pierae recorriendo fa
imagen. En la otra, vemaos dos puntos de interés bien definidos
fla gandoia y las personas) donde la visidn no se dispersa tanito
dentre del cuadro. «Una buena composicion evila que fos 0108 se
pigrdan en los bordes», Ron Spitfwan.
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